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ап străluceşte pri i 
an Biraluceste printre ceilalţi pictori 
prin figurilo sale eit si prin БЫРЫ UE 


cope, votre eite ab სი Ш, 
го 00 1001, съ printre pictorii dir 
lumea întreagă, semänindu-i lui Apelles, с 
inventat, florile gi vintul, soarele fulgerele if s 
tunile, Tifian a pictat, într-o maniers cât, ү mi 
de delicată, mai cu seamă munţii, cimpiile ER 
pádurile, umbrele, luminile, revärsärile E 1 
ale riurilor, cutremurele, pietrele, animalele gi и 
ceca co există în natură. Таг carnafia avea atita 
gingägie şi graţie, în amestecul culorilor sale, 
încît părea adevărată gi vie, mai ales în formele 
pline gi fragede din operele sale. Cu aceleași 
calităţi, a pictat mătăsurile, catifelele, brocar- 
tele, platogele, scuturile, veșmintele gi alte ase- 
menea lucruri. 
9. P. LOMAZZO 


‚, Transmitefi (...) multumirile mele domnului 
Tifian pentru darul celui de al doilea portret al 
meu, pe care doream să-l achit, conform convenției, 
îndată ce l-aș fi văzut. Acum că-i rămîn îndatorat 


pentru amabilitate, sper să pot face și eu într-o 
zi ceva pentru el... Sint îngrijorat de viaţa lui, 


fiindcă e foarte pătrin(...). 


(Către Messer Girolamo Quirino, 


Уопейа- Кота, 30 mai, 1540) 
PIETRO BEMBO 


Doar lui Tiţian îi rovino gloria de colorist perfe: 
e aceasta n-A avut-o nici unul din pictor à ү 
თი dacă а avut-o, i-a lipsit ceca E. A iu но 
tuturor modernilor ; quip oum ი: AE Я 
в си natura, 00 то: ] 
Ban (a) 1 ' oporolo E ors 
| to vagi, ci irilo prop * 
“sat aspecte vagi, €! Insugiril ა. 
мае afectate, ci soliditate de macstru, 
7 


nu asprime, ci pasta gi prosp 


in lucrări ini 
s шога sale, Juminile ве luptă gi se hirjonesc 
აა. си umbrele, ве miegoreazá gi se pierd а 
el са şi în natură... 


LODOVICO DOLCE 


(...) lui Tiziano Vecellio, pictor divin, i-a acordat 
(Carol Quintul, n.n.) aceeagi stimá pe care o 
avea Alexandru cel Mare pentru Apelles, strá- 
duindu-se să-l atragă la curtea sa, promifindu-i 
situaţii märefe; de două ori a trimis după el, 
l-a onorat in mod neobisnuit, diseutind cu el in 
mod familiar, iar la plecare i-a conferit ordinul 
cavalerilor cu largi privilegii, stabilind unele veni- 
turi, atit, pentru el cit si pentru fiii lui. 


Sub domnia acestui fericit impárat, au inflorit 
in mod egal artele nobile, ca arhitectura, pictura 
8i sculptura. in arhitecturá s-a distins Bramante, 
Baldassare da Siena, Antonio da San Gallo si 
alii. In picturá, Giovanni Bellini, venefian de-al 
nostru, Giorgio da Castelfranco, Andrea Mantegna, 
din Mantova, Leonardo da Vinci, Antonio da 
Correggio, admirabilul Raffaello da Urbino, care 
a fost totodată şi arhitect, Giulio Romano, Parmi- 
gianino, Polidoro, Antonio da Pordenone si divinul 
Michelagnolo, care n-a fost numai pictor, ci şi 
sculptor si arhitect, cu nimio mai prejos decit 
cei mai faimoși antici, precum ў Туар, si el în 
viaţă, care, pentru mina-i divină, ar merita за 


trăiască mereu. 
! M. LODOVICO DOLCE 


i figia lui Marto, soulp- 
Medalia, domnul meu, OU eligi с ци ER 


tatä de Cei ym 
frumoasă dao t 

oristal oriental, po caro Y mit împreună cu 
o oglindá din același material, preou 
de mina admirabilului 11000 (кос 


* gravor colobru | 


trebuie 


să-l apreciaţi, ci 
ads ай, ci arta о 
ოილი x y arta care- ac 
Priviti parul mätäs care-l face valoros 
00 р matasos buelat si Liner | 
Stintului Ioan: SR athe м inorolea suavá a 
coloratá care prin л carnalia atit de frumos 
3 , prospelimea ei, ami 
zăpada presărată E pefimea ei, amintește do 
ne Bre А cu un гоза aprins, pulsind до 
7 gie, şi străbătută de suflul vieţii. Nu vorbesc 
de postavul de i | и, 
un rosu aprins al ves i 
3 ) vesmintului 
nic inx ă ii у 
ici de blana de linx a cüptugelii, care sint gi mai 
vii comparindu- t ага! árámizi 
Та даа я ndu le cu adevaratul cärämiziu si 
Л) d ar 1 1 
ds > inx. lar mieluselul pe care-l tine in 
VENE ORBITA TT. er : 
at este atit de natural incit, vazindu-l, о oaie 
a inceput sá behàie (...). * 


(Contelui Massimiano Stampa, Veneţia, 8 octombrie 1531) 
PIETRO ARETINO 


Prin urmare, iubite frate, am incheiat intre dv., 
care sinteti cel mai stralucit in meseria voastra, 
şi Titian, care e splendoarea artei sale, cel mai 
láudabil, cel mai onorabil si cel mai pläcut pact, 
ce s-ar fi putut face vreodatä intre douä spirite 
atit de nobile, de inalte si de amabile. 


(Cätre messer Alessandro da ВИ Organi, ** 
Уепейв, 7 aprilie 1540) 
PIETRO ARETINO 


fetiţa excelentului $i 


á iubite prietene 
Am văzut, iubite р ; CORAM 


lui gentilom Roberto Strozz 
тей la párerea mea, vá spun 


m-ar cuprinde dosporareu, 
ап? sperârii mole, ar 

1 înțelege cauza desperät ‚ar 
A pem A 2 de cunoaştere divină, Повщиг 
tru şira rozervab miracolele sale 


lo Roselli, 
Я ) ) до ‘Titian pentru Rosel 
Sfint Joan ploii 4 Ме 
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пой pean Уй el аліва Віго (Berlin, 
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pentru maturitatea Бампер Тат 
rris ‘ ar eu "Apa 
sint lipsit de atare virtuţi, afirm pr Ber 
conştiinţei mele că nu а а 
^ i e j 
си atit mai puli cu putinţă să credem și 
м puţin ugor să facem un astfel 
tabloul merită deci să fie 4 astiel de lucru; 
а să! pus in fruntea picturilor 
| їп trecut cit si din viitor. Asadar, d 
{ ron să à იჟ Pe po, 
arta vrea să spună că un asemenea tablou nu este 
viu, natura are rostul să ne arate că portretul 
Su Ze => 
vp nueo ficţiune. As lăuda cätelugul mingtiat 
e ca, desi e de ajuns relevarea vioiciunii care il 
stăpineşte. Inchei uimit cá în privința aceasta nu 
găsesc cuvinte pentru a mă exprima. 


(Cătro messer Tiziano, Veneţia, 6 iulie 1542) 
PIETRO ARETINO 


Väzind deci felul de a lucra si maniera lui Gior- 
gione, Tiziano а päräsit maniera lui Gian Bellino, 
cu toate са se obisnuise cu ea, gi s-a apropiat de 
cealaltä, izbutind ca, in scurtă vreme, să imite 
atit de bine lucrările lui Giorgione incit picturile 
sale au fost deseori luate drept opere ale acestuia. 
Crescind apoi ca virstă, ca practică şi ca judecată, 
Tiziano a pictat numeroase luerüri în frescă, 
despre care nu putem povesti păstrind o anumită 
ordine, ele fiind räspindite prin felurite кеш. 
Ajunge sà spunem că o multi de oameni prt 
* n judecat încă de pe айе! că acesta vu 
cepuţi au Ju 
izbuti să ajungă, ада cum sa Și intimplat, un pictor 
mai mult decit strălucit: 
Esto insă foarte adevărat că telul do à WE 
саго II vădoşte in aceste 


dostul de deosebit fată de cel din 


inate şi isousinţă, PU ( = 
^ de NER in vreme ee be - din ira к 
luorate eu trà de panel, ша pn ape 


è ebi, d departe par 
eosebi, de avi 
| i fol de а piota, mulți alii 
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omd să-l imite si să se 


iur 


arate 13018 
wi urite: е ısousifi 


| | s-a intimplat astfel 
perele lui Tiziano pot să pară | 


ost nealà, 


au făcut 
fiinde i 
s паса, desi 
acute fără nici o 


luerul acesta nu e de loe adevärat 
cer care cred astfel se insalä a ol 
salà, 


luc stiindu-se că 


rate si e TT 1 

ს e Я ráslucrate, pictorul punind culoare 

veste e ага si net: n 1 

peste culoare şi asta de atitea ori, ineit e cu nepu 

$025 n ^ a eN 1 я 
{а ca truda să nu i se vadă. Таг acest fel 


Rr У À dea 
lucra atit de ciudat este si intelept, si frumos 
Si minunat, căci face са picturile să pară vii 


Tiziano a fost un om cit se poate de sänätos si 
mai norocos decit oricare altul (...). In locuinţa 
sa din Venetia au intrat toti principii, literatii si 
gentilomii, care — in vremea sa — au trecut prin 
Venetia sau au locuit acolo; in afarä de strálucirea 
artei sale, Tiziano a fost un om cum nu se poate 
mai prietenos, cu o infátisare pläcutä si cu purtäri 
si maniere pline de gingágie. A avut la Venetia 
citiva potrivnici, dar nu de cine stie ce însemnă- 
tate, asa că i-a întrecut cu ușurință atit datorită 
strălucirii artei sale cît si pentru că a știut cum 
să se poarte ca să-și apropie dragostea gentilo- 


milor. 
GIORGIO VASARI * 


fost, intr-adevár, un excelent pictor, 
sale au creat intotdeauna viaja. 
cá Titian 
e ouloare 
po ойго 
astfel de 


Titian a 
deoarece pensulele 
Îmi spunea Giacomo Palma cel tinăr. . . 
Je sale cu un strat gros d 
й drept fond figurilor 
Si eu am văzut | 
uneori ngternute numal ou 
la realizaren demiten» 
culoare albă, ი" 


igi acoperea pinze 
care ва вегуеавс 
urma ва le realizeze, 
trăsături viguroase, ს 
pämint roșu, servindu-l A 
telor; alteori cu trăsături de pun ed 
асе]а penel muiat In rogu, n + სი fiind în 
indica relieful vreunei culori dosoh Ва din 
sh creeze figuri neobişnuite n 


stare 
de penel. 


patru träsäturi 


piefan Crudu 


* Traducere gi note de 


După се 91 pregátea aceate fon 
urile cu fata là perete 
zile, fără а se uita la elc 


duri, Intorcen tablo 
lásindu-le uneori luni de 
cind le relua, le examina 
1 91 cînd i-ar fi fost сет mai 
aceasta pentru a veden dac 
pot impresiona. Dacă descoperea се“ 
corespundea intentiilor sale delicate 

un chirurg binefăcător, 
tumoare, o abundență 


cu atita severitate, с 


mari duşmani: | 
i та! 


ı сате пп 
саге indepárta nemilos о 
de сагпайе, artienla пп 
braţ sau repunea la locul lui un picior In 
poziţie descoperise un cusur si altele asemână 
toare. Operind astfel si refácind acele figuri 

aducea la acea perfecţiune pe саге o putea repre- 
zenta frumosul în Natură si în Arta; piná la 
uscarea acestuia se ocupa de altele, procedind 


3 carul 


întocmai. Peste această chintesentá de compoziție 
asternea multe straturi de carnafie Infloritoare 
pinà cind se pärea cà nu-i lipseste deeit respirafia. 
Niciodată nu picta o figură «alla prima » obigna- 
ind sá spunä сё cine improvizeazä nu poate сгеа 
versuri inteligente si desävirgite. 
Ultimele retuge se rezumau la aplicarea culorú eu 
degetele, tonurile cele mai deschise apropündu-se 
de demitente prin imbinarea unei culori eu cealaltà. 
Uneori, tot cu degetul, aplica © culoare închisă 
într-un colț pentru a-l întări, alteori, aplica mici 
tuse de roșu, са picăturile de singe, inviorind vreo 
impresie superficialä, continuind astfel så conducă 
la perfeofiune figurile sale pline de viaţă. Palma 
contirmă faptul că pentru a finisa, pieta mai mult 
cu degetele decit cu pensulele. 

м. BOSCHINI 


mite erau culorile ce se găseau pe 
paleta lui Titian; astfel, marele farmee pă peter 
lor sale lua naștere din contraste (..- ند‎ 
folosea altoeva decit simplul pămiut деме 
cind glasiuri la contururi și extent. ¿jara 
e produceau și unele obie pun u 
de culori tari, uneori «маг ма 

y erau lucrate numai în tonat at 


Puţine gi obişı 


asemänätoar 
intunecata, 
jar altele ( 
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apropiate, fără 

RN ate, fără umbre puternice. Astfel, fluidi 
atea operelor lui Titi ს E 
perelor lui Titian n-a depăşit nicicind 

уйга; fapt СССР ЕК vies cind ade- 

S E » acceptat in mod universal cu cit e 
al unit cu marele principiu al naturii 


А. M. ZANETTI 


„са portretul sä fie si о autenticá operä de artä, 
e nevoie (...) sá fie exprimată in el unitatea indivi- 
dualitätii spirituale si caracterul spiritual sä fie 
ceea ce este precumpänitor si proeminent in el. 
(...) cel mai bun sfat este sä Пе pästratä calea de 
mijloc între (...) schitäri si imitarea servilă a 
naturii. În categoria aceasta intră portretele magis- 
trale ale lui Titian. Ele ni se înfățișează in trá- 
sături atit de individuale şi ne dau о idee de viaţă 
spirituală cum nu sint în stare să ne dea fizionomiile 
unor persoane care ar fi prezente in carne si in 
oase. Cu portretele lui Titian se intimplà ceea ce 
se intimplä cu descrierea unor fapte si evenimente 
mari ре care ne-o dă un istoriograf, artist veritabil, 
care ne trasează о icoană superioară şi mai ade- 
vărată decit ar fi fost aceea pe care ne-am fi 
format-o pe baza propriei noastre puteri intuitive. 


GEORG WILHELM FRIEDRICH HEGEL * 


Peisajele Jui Titian, ale lui Rembrandt, ale lui 
Poussin sint, în general, in armonie cu figurile. 


5500002009 


Räceala ре саге am simfit-o intotdeauna pori 
Tifian nu provine oare din ignoreres oproer 
constantă de către el a farmecului liniilor: 
Titian Rafael, Rubens etc, au Juorab ugor, Bi n 
dein ealitate, decit ce ştiau bine: numai 04, 
o m era mai întins decit al cutărui alt 
P M ictenzü. decit un рејвај вип flori, 
pictor, care nu ple 


იიი JOO IO 


ee O as 


> qraducere do D, D; Rogo. 


de pildă ji i facili 
pildă. În ciuda acestei facilităţi, munca (atentă 
este totuşi indispensabilă. დ 


se spune de Tifian, el 1 
г de > Tiţian, el ebogeazá 
a figurilor, care par întunecate ре fondul clar 
ceasta explicä si а, fü lul dupi 
oga 1 J licá si faptul că, fácind fondul după 
aceea şi dintr-o nevoie extremă de a produce 
efect, el se silegte să dea o strălucire exagerată 
.. . ms T 

мапа Шо prin întunecarea fondului. 


Titian, iată omul făcut pentru а fi prețuit de 
oamenii care imbätrinese: mürturisese că nu-l 
apreciam de loc pe vremea cind admiram mult pe 
Michelangelo si pe lordul Byron. După părerea 
mea, el nu te mișcă nici prin profunzimea ехрге- 
siilor, nici printr-o mare înțelegere a subiectului, ci 
prin simplitatea și prin absenţa oricărei afectări. 
La el calităţile unui pictor sint duse la cea mai 
înaltă treaptă; ceea ce face este într-adevăr 
făcut; ochii primesc şi sint insufletiti de flacăra 
vieţii. Viaţa și raţiunea sint prezente peste tot. 
Rubens este cu totul altfel si are o imaginație 
cu totul diferită, dar pictează într-adevăr oameni. 
Nu şi-au depășit măsura pici unul, niei altul decit 
atunci cînd l-au imitat pe Michelangelo gi cind au 
vrut să dea lucrărilor lor 0 pretinsà grandoare care 
nu este decit afectare umilată şi în саге de obicei 
adevăratele lor calităţi se pierd. 


оооу Ov VO оа е Час еу 


Într-adevăr, dacă rüpim unui Titian, unui Murillo, 
unui Van рук, porfeofiunea uimitoare a uen 
imitäri a naturii vii — acea exeoutie care face 8 
uiţi arta şi po artist — MU găseşti în ктө 
subiectului sau їп dispoziţia lui decit un да 
adosoa lipsit de interes pentru spirit, ge 
puterea magică а piotorului. va qu м e = 
prin poezia NE. bs ка До wae 
(mito de pensula 84. обећа M 
Mos B UR aorul gi lumină, Lol iu 
iluziei se vor intățişa În acea. temă, м 

rece gi goală nu spunea nimio spin 
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Titian este unul dintre cei care se apropie cel mai 


mult de spiritul antichităţii (...). 

Ştie să lucreze dupa natura... 

S-ar zice că există un gräunte de nebunie la toti 
ceilalţi; el singur, Titian, are bun simt, е stäpin 
pe sine, pe execuţia sa, pe uşurinţa sa, care nu-l 
dominà niciodatà si de care nu face niciodatà 
paradä. 

Credem cá imitäm antichitatea luind-o — asa 
zicind — ad litteram, fäcind caricatura draperiilor 


sale etc. Titian si flamanzii au spiritul ата 


antice si nu imită doar formele ei exterioare. 


La moderni existä : o 
la antici, totdeauna aceeași sobrietate și aceeași 
forţă stapinita. შეს. 
Cei ce nu văd în Titian decit pe cel mai n а 
1 isti el are intr- 
dintre coloriști 
adevăr acest merit, dar este 
mul dintre desenatori, dacă восо 


& 1 e ce саге айтама 
ar magi | 
nu ) ü ela in 
r dă natura 61 n I 


se înșală amarnic; 
în acelaşi timp pri- 
tim desenul care 


mare decit 


pictorului are un ro] mal ес M 
ii I re а spun са ^ 

i и. u vreau 8 s К 

naturii. N m Чо să comparüm 


nv 


Titian era servilá; nu avem 67 
al pictorilor 


1 || caro giau dat 
desenul său cu асеја 


ee redea exact natura, în școlile bologneză 
AUG 019, de pildă. в 
Sa Р af; - 2 

E ie Fr гале dominä totul; 
au un stil im აზე xe = ор а 
р ee 
Е: а M A станаа 
еа i augá — sau adaugä Гага 
să-și dea seama — naturii, îi îndepărtează de orice 
idee de imitație (a naturii), däunind veridicitatii 
şi sinceritatii naive a expresiei. Această naivitate 
prețioasă nu se intilneste la italieni decit inainte 
de Titian, care o păstrează in mijlocul acestei 
goane a contemporanilor săi după manieră, 
manieră care aspiră mai mult sau mai puţin 
la sublim, dar pe care imitatorii o fae curind 
ridiculă. 

(...) serupulozitatea lui Titian n-are nimie care 
să încline spre răceală, vorbesc mai ales de exe- 
cutie, care este suficientá pentru a da căldură 
tabloului (...). Această calitate atit de rară, 
acest singe rece insuflefit — dacă se poate spune 
aşa — exclude bineînţeles efectele care tind să 
emotioneze. 


FERDINAND-VICTOR EUGENE DELACROIX * 


Giovanni Bellini şi fratele său Gentile, cu doi ani 
mai mare decit el, încheie şirul pictorilor vene- 
tieni, autori de subiecte sacre. Lucrările lor sint 
străbătute pind la sfirgit de spiritul cel mal solemn 
al credinţei religioase. În nici una din operele lui 
Titian însă nu există evlavie religioasă: nu există 
1 dovadă de înclinație sau 
a el şi nici la cei pentru 
e mai mari, cu subiect 


nici măcar cea mai mie 
simpatie religioasă, niei 1 
care a piotat, Lucrările sal Se 
religios, sint doar pretexte pentru mani 3 A = 
retorioii pioturale — compoziţie ў culoare. д 
lo mici sint în general subordonate scopurt- 


rile sa subordonate seopur 
ıtretistice, Madona dim biserica Fravi este 


lor por 


* Фгадисего de acad, 0. Oprescu. 


0 simplă figură profanä, introdusă pentr 

stitui o verigă de legătură între lo diferi. 
A ga | portretele diferi- 
ү membri ai familiei Резаго, саге о inconjoarä 
даш иө ашары дага О леа 
: „er пап nu. Titian 
si Bellini au fost amindoi reprezentanti autentici 
ai scolilor de pictori contemporani cu ei, iar 
deosebirea in simtul lor artistic este o Consecința 
nu atit a diferenţelor temperamentale, cit a cite 
catiei primite din tinereţe: Bellini a fost crescut 
în credinţă, Titian in cultul formei. Între anii 
naşterii lor, religiozitatea Veneţiei apusese. 


JOHN RUSKIN 


Nu armonia, mai mult sau mai pufin plácutá, 
este ceea ce trebuie admirat in coloritul lui Titian, 
ci sensul pe care-l prezintă: căci nu oferă o ade- 
vărată plăcere decit pentru că ne dă o idee despre 
o suveranitate somptuoasă si dominatoare (...)- 


Priviţi oricare tablou de maestru, un Titian, un 
Rembrandt, de pildă. 

La toti seniorii lui Tiţian, se observá energia 
semeatá саге, fárá niei о indoialä, il anima ре 
el însuși. Opulentele femei goale se lăsau adorate 
ca niște divinităţi sigure de dominaţia lor. Peisajele 
decorate cu copaci majestuoși şi împurpurate de 
triumfátoare apusuri de soare, nu sint mai puţin 
trufage decit personajele sale. Peste intreaga 
creaţie, el а lásat să domine orgoliul aristocratic: 
а fost gindul constant al geniului sáu. . 
Un alt fel de mindrie lumineazá masca zbircită gi 
tabácitá а bátrinilor artizani pictaţi de Rem- 
prandt (.--)- Сотрагай, dacă doriţi, паше a 
două portrete pictate de Tifian și de дерме : 
Mina Jui Titian va fi dominatoare ; са а თ 
Rembrandt, modestă Și curajoasă, În aces e 


înguste bucăţi de pictură, este cuprins intregul 


ideal al acestor maeștri. 


0 
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Cind Tifian pieta o minunată societat 
cratică, in care fiecare personaj avea i 5 
сыр, pecetluit in gesturi si notat in 
său, orgoliul inteligenței, autoritätü si Í 
el nu fácea deeit за propunä patrieienilor 
Veneţiei idealul pe care ei ar fi dorit а 
realizeze. ШЕ 


2 


AUGUSTE BODIN 


Patria lui Titian era in muntii de la Cadore, ale 
cäror virfuri albastre se väd seara de pe laguná 
ináltindu-se ín aerul limpede. 

Drumul din Italia spre Tirol trece, sehimbindu-si 
repede înfăţişarea, pe lingă sumbrii şi uriași 
munţi de granit ai Dolomitilor, pe lingă pajiști 
verzi, suculente, de-a lungul văii riului Piave, 
care se rostogolește la vale si peste саге tree 
arcurile îndrăzneţe ale podurilor. Regiunea я 
valea sint dominate de un castel. Munfi si păduri 
mohorite, prápástii, povirnisuri verzi şi burguri 
bätrine — astea au fost primele impresii din natură 
ale pictorului, care-l vor urmări toată viaţa, 
alături de alte citeva amintiri din patrie. 

Din populaţia viguroasă care extrăgea minereul 
din mine, sau táietorii де lemn de construcţie 
din păduri, poposind acolo jos, la Venetia, într-un 
nesfirgit sir de plute, se ridicase de genera 
prin vrednicie si respectabilitate, familia Vecellilor. 
Gregorio Vecellio, tatál artistului, servise са sob 
dat al republicii о jumätate de viaţă, detinind, 
la Pieve di Cadore, funcţii publice cind, э 
anul 1476 sau 1477, s-a născut Titian. Traditions 
Jul bun al familiei sale au fost dar au 
bogăţia. De aceea tatăl său nu а cos: 
probabil nepotrivit faptul că fiul său 5-а dedica 


artelor. 


AEC ... 
. ers У 


.. 
აიკ... аал ЫЗ OOD 


Senzualitatea vieţii venețiene, simţul სადის 5 
decorului, fantezia creatoare; totul o на 
bucuria ochiului In oragul oglindit In apele са! 


раче 


lui, cu arhitectura lui pitor 
in artä a pätruns atunci in 


easoá. Dintr-o datä 


n ама treaga lume profani 
$1 pagina, manifestindu-se la Veneţia Be 


шшр де un secol, in vreme ce florentinii, de 
talia lui Vasari, pictau tablouri mitologice асо 
, 


= a o scuti nici chiar pe Venus de pedanteriile 
or. 


Tocmai prin stilul său de maturitate, Titian a 
devenit dascălul generaţiei mai tinere, al lui 
Tintoretto, Veronese, Bassano, mai mult decit 
atit, datorită influenţei exercitate asupra marilor 
pictori ai barocului, el poate fi considerat, elibera- 
torul artei dar și stäpinitorul ei. Chiar si după 
moartea lui, multă vreme au trebuit încă să i se 
supună toţi cei care se apropiau de arta lui. 

Si în timpul vieţii sale fusese la fel; maeștrii mai 
în vîrstă ca și rivalii au trebuit să-i cedeze. Mai 
marii lumii, pe care a fost gata să-i servească au 
trebuit pînă la urmă să-l ajute ei pe el să repre- 
zinte viaţa liber și independent. De multe ori i 
s-a imputat puternica lui poftă de cîştig. Lectura 
bogatei lui corespondențe e penibilă, fiindcă cere 
mereu protectorilor săi subvenţii, plăţi și — сева 
ce e de fapt același lucru — privilegii, beneficii 
sau somári de împlinirea promisiunilor. (.. 9 


505800000 0009900000000 
26200000060 опопово 


Propriul portret al lui „de n 1 
pina acum prin grupurile de figuri din compozi- 
fille sale, пи ne e cunoscut decit dintr-o epoca 
tirzie, Cu lanțul de aur, conferit de impárat о 
dată cu rangul de cavaler, pictorul septuagenar 
в-а reprezentat In tabloul berlinez, dind un om 
plu sesizant al indrüznelii stilului säu de la 
bätrinefe cit și al temperamentului ჩეს. саг 
constituia explicaţia psihologică a avintului 8 
forței operelor sale tirzii, | 
ics 25» înfățișează apoi, lu 85 do ხის ი pat 
tretul de la Madrid. Desigur ch virsta gant E 
i-a alterat înfăţişarea exterioară t Meo ви 
citeşte în ținuta Jinigtitá. сом altos 


acuitatea specificá pictorului, 


in profilul semet. Toate märunfisurile lumii par 
rámase departe, in urmá. Aceasta trebuie ва fi 
fost înfățișată bărbatului, care a pășit prin viaţă 
cu o indestructibilá tinereţe. 


OSKAR FISCHEL 


Tifian este părintele picturii moderne. Așa cum 
altădată patriarhii infuzau singele lor unei rase 
întregi, geniul celui mai fecund dintre pictori 
avea să străbată secole de-a rindul piná la arta 
contemporană. Е lăsa drept moştenire o operă 
imensă, pe care aveau să și-o împartă generaţii 
de artiști (...). Трап lăsa in urma lui o operă 
ale cărei forţe primitive nu puteau rămine sterile. 
Nu era un sistem, o dogmă, o estetică, ci natura 
însăși, transpusă printr-o stare sufletească în 
nenumăratele ei variafiuni. Cele mai diverse tem- 
peramente aveau sä descopere in ea un izvor de 
exaltare, regäsindu-se pe ele insele. 

Titian ii lása lui Veronese frumoasele sale Venere, 
cu carnafii lactee, palatele sale de marmură 
trandafirie şi albă, cerurile sale de apoteoza, 
fastul vieţii contemporane (. - Jb 

Tintoretto moşteneşte voluptatea, mişcarea E 
Lui Velázquez, Tifian ii lasă suplefea, sponta- 
neitatea meşteşugului său, limbaj imediat si 
firesc (...). А 
Pind si Goya va avea de la Tifian acel simţ al 
evocării pitoreşti plină de imaginaţie si de mişcare 
(И 

În Olanda, un izolat se va impregna de Titian, 
alo cürui pinzo lo va avea in atelier: Rembrandt 


(...). | 
ili jog tării, va 
Franța, {ага echilibrului şi а cumpă i, 
nal vreme în afara influenței realismu- 
lui direot al lui Тап (h =>. 
Claude Lorrain esto mogtenitorul direc al 
zului lui Tifian, al arhitecturilor sale ვი ბ 
porticelor pi scărilor pe care marea vine 


minglio sub särutärile aurii ale soriloritaliene (+. -)- 
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Го ел 


Ca о reacţie faţă de jugul acestui formular îngust 
— căruia s-ar putea ca limbajul frescei să i se 
potrivească mai bine — întreg secolul al XIX-lea 
va încerca să culeagă, în dezordine, fragmentele 
risipite ale marii moșteniri venețiene. Artiști 
mari vor extrage forte vii. Astfel îi vom vedea 
pe Gros, Gericault, Delacroix, Constable, Daubigny, 
Turner, Corot, Rousseau, Courbet, Manet, Carriére 
Renoir, Besnard ... Я mulţi alţii... 


o5nh»da005n5009000000000000000 DONT ORI 


Am ales pilda unui om mare: Tiţian, artistul 
trecutului, cel mai bine udaptat cerințelor vremii 
de astăzi. Forțele sale intuitive, dragostea ва 
universală, visul său de poet au fost intotdeauna 
frinate de demnitatea și de conștiința ва, 


HENRY CARO-DELVAILLE 


enracteristic pentru nofinnea do 
conceput-o Renagteren osto 
Турап, al cărui tip a fost 
Aici, elementele partiou- 


Un exemplu 
4 frumos » aga cum A 
Bella culeatá * a lui 
preluat de la Giorgione, 


are ві "осів imi 
dp aa с 
10 are Sound mai departe gi absolut 
distinct, Fiecare articulație este ex matê 
cea mai. mare puritate și fiecare fe 5 
' ; și Песаге fragment de 
articulaţie este o formă închisă în sine, Cine ar 
indräzni să vorbească aici de progres in ciuis 
adevărului anatomic? Orice conținut de ordin 
material și naturalist e străin acestui gen de repre- 
zentare а unei anumite idei despre frumos ce a 
stat la baza acestei concepţii. Pentru a pn 
acest acord de forme perfecte, nu se poate face 
apel deeit la comparafii rnuzicale. 


(...) prin lunga dezvoltare а artei sale, acesta 
marcheazá (...) tranzifía spre un nou stil in 
care culoarea, în loc să mai adere pur și simpla 
Ja obiecte, constituie un element major, in eu- 
prinsul căruia lucrurile igi află raţiunea lor de а 
fi din punctul de vedere al vizualitäfii, devenind 
ceva coherent, în limitele unei mişcări uni- 
ficatoare, ce-și schimbă fizionomia in fiecare 
moment. 


Atunci cînd o puternică personalitate ca aceea à 
lui Tifian intrupeazá în ultimul său stil tendințe 
complet noi, sintem obligaţi să conchidem că 0 
simtire nouă a solicitat acest nou stil. Dar aceste 
noi posibilităţi stilistice s-au putut realiza numai 
pentru că el clgtigase In prealabil numeroase 
alte posibilităţi. Nici о forţă umană, oricit de 
insernnatä, nu ar fi fost in stare să-l facă sá gå- 
всавей aceste forme, dacă el in prealabil n-ar fi 
străbătut un drum co cuprindea tocmai о serie 
do otapo intermediare indispensabile. Continuita- 
toa sentimentului viofii a fost necesară aici, ca Я 
la toato gonorafiilo care, în cursul istoriei, 80 


contopesc, dovenind un tot unitar. 


HEINRICH. WÜLEFLIN ** 


* Venus din Urbino. 
** 'fraducore do Kleonora Costescu. 


— 


Geniul său a fost multilateral: 
alegorii, poveşti, portrete. 
modificări protunde. 


SER pictat hagiografi, 
Ms Stilul său a cunoscut 
A lost pe ri ალლ ; 
dramatic Я tragic. Coloritul PALO г 
SUCCESIV grațios şi delicat, apoi opulent, puternic 
masiv, in sürsit, ciudat, inspáimintátor. Dos 
printre aceste avataruri, personalitatea sa rä- 
mine nestirbità. El a insemnat forţa unità cu 
grația, in timp ce Michelangelo este forța fara 
graţie, iar Leonardo si Rafael gratia fără fortä 
(...). Existä in el un sens al voluptàtii sänätoase 
firesti, fárá fard, nici artificii, nici subintelesuri 
erotice, cunoscut numai de italieni, si, printre 
italieni, de venetieni mai mult decit toţi ceilalţi. 
El a însemnat întruchiparea picturală а Veneţiei, 
asa cum а fost în secolul al XVI-lea, asa cum a 
rămas şi astăzi, pentru cei care ştiu să o vadă — 
cetatea delectärii simţurilor. А fost unul din 
reprezentanţii cei mai puternici, dacă nu și cei 
mai completi, ai Renașterii. Renașterea a insemnat 
reînvierea literelor antice, eliberarea gindirii, sal- 
vatoarea vieţii fizice, înăbușită în timpul intregu- 
lui Ev Mediu de disciplina mistică. 
Pretutindeni şi totdeauna, Tiţian este un om al 
pămîntului, care nu pierde niciodată legătura cu 
această Alma Mater — mamă hränitoare — 011- 
cit de sus s-ar ridica. $} aceasta constituie propria 
sa măreție. 

VICTOR BASCH 


лена п.п.) care im- 


cest orag de negustori (Ver .) caro 
ი 3 я italiană cu 


pletea în acţiunea lui vie pasiune: к 
согир{1а imperiului de la Constantinopo 3 ret 
nismul fezandat al orientului cu en Г 
barbar al occidentului, Islamul Epir ua Wr 
päginismul grec, pentru à face, In avintul АШ ^ 
de energia ва neobositá, cova резом er 
viata lui suspendata intre aer 91 op d ალეს 
ca lupta ре саге о dädea pe toate RO EN 
a-si afirma şi a-și menţine dominația, 


rofunda, i rioasa, indi I 
I а, ипремоава, indiscutabila armonie, acu- 


mulind färä discernämint, färä g 


US ust, la intimplare 
cuceriri și capricii, iate 


à сагог coeziune N Be a Be: 
с; sint in mod obișnuit, 
necesare pentru a le realiza. Inainte ca ea sä se 
fi pirguit in sufletul lui Titian, armonia Veneţiei, 
саге se impune са о forță naturală, s-a înfăptuit 
spontan, în același curent de vigoare cuceritoare 
care rinduia fără să știe, pentru a atenua contras- 
tele si a antrena culorile disparate într-o singură 
mișcare, a pulberii de apă gi lumină care imbinä 
marea cu cerul. 
Tiţian a pictat viaţa universală. Cind e vorba să-i 
culegi preferințele, ar putea trece drept indiferent. 
Toate intră în el cu drepturi egale, trupurile 
copiilor, сагпа Ше femeilor, figurile virile, costu- 
mele fastuoase sau sobre, arhitecturile, pămintul 
cu arborii și florile, marea, cerul si toţi atomii 
rătăcitori care fac ca marea şi cerul să nu inceteze 
să-şi îmbine forţele. Entuziasmul creator il ridică 
atit de sus, incit seninătatea nu-l părăsește nici 
atunci cind toată această lume, asimilată şi re- 
creată într-o ordine nouă, iese din el prin unde 
tot mai lungi si tot mai largi. Aceasta se organi- 
unde tot ce este uman răsună 


zează in simfonii, 
eea ce nu trăieşte 


in ecouri neintrerupte, in tot © 
decit printr-o viaţă instinetivä şi obscură, unde 
tot co este material pătrunde formele umane cu 


o confuză eternitate. 


SO DOLIU COOL 


erzicea numai păcatului ort- 
ele simbolice în care Michel- 
nou, ci, lácind să intre 


RECUL OO CODE S 


(...) Tifian nu int 
ginar să tread grani} 
angelo il ingrădise din X 
intr-o unitate superioară infinita complexitate | 
tuturor vaporturilor a căror impletire logicà face 
viu, el termina opera lui 
oea a lui Bellini, o consacră 
inainte de Rabelais, 
inainte de Rubens, 


univorsul armonios și 
Masaccio, completa pe cea i 
po oen à lui Giorgione s! 


înainte de Shakespeare, 
13 


inainte de 


vere: ‚ Velázquez Я de Rembrandt, mult 
Vm е muzicienilor germani, el prevestea spiritul 
n რ. ^m "У წ ი n 1 Н 

nodern. El a creat simfonia. El este părintele 
pictur, 


ÉLIE FAURE 


(...) in opera lui Tifian, vedem că pictura ajunge 
la toată amploarea ei, la o forţă de expresie și la 
о armonie de o neintilnitä intensitate. Cel care 
aduce în oraşul lagunelor amintirea văilor proas- 
pete, pitorescul înălțimilor gi albástrimea depär- 
tărilor sub aurul apusului de soare, vine din munţii 
Cadore. Armonia compozițiilor sale are la bază 
peisajul. Această minunată natură împrumută 
irezistibila ei poezie atit Madonelor cit si Venerelor. 
Pictorul dovedeşte aceeași duiogie gravă, plină de 
ardoare. nu numai în Coborirea în mormint, ci 
si in Bacanale. El este pictorul vieţii fizice, un 
excelent portretist, pătrunzind modelele sale pină 
in sträfundul fiinţei lor organice, iar aceste modele 
sint papii, impärafii și regii Europei. În marile 
sale compoziţii decorative, а fost cel dintii care 
a construit figuri mai mari decit natura, ele fiind 
totuși din carne și din singe. Acest naturalism 
venetian ajunge la о frumuseţe pateticá, fiindcă se 
trage din Însăși izvoarele vieţii noastre ca 8 arta 
păgină: limbajul culorii este — са gi In poezie 
și in muzică — expresia firească a geniului pro- 
fund, ві în pictura sa Il regăsim pe do-a-ntregul 
pe Tiţian, bärbatul tinár, Indrägostitul, visätorul 


1 eregtinul, 
an LOUIS HOURTICQ 


Рода motrice, scen energie specificá а ошон, 
cere в devenit ceva mai mult decit un ingre- 
dient coloristice sau un mijloe тедив до reoglin- 
dire в percepţiei sensibile, (Турів) 0 transformă, 
ca вй spunem მწი, Intr-un fluid imaterial, intr-un 
factor autonom capabil в  degtepto ი" y 
singur, independent de compoziţia plasulok.lineag i 
асеа partieipar® spirituala ee reprezintă, Ра "1 
noi, caracteristica cen nui de soamä а artei nol 


(ини) printre ultimele lucrări ale Jui Titian gásim 
tablouri co nu pretind a fi altceva decit niste 
le compartas ed демше кнын ERG 
i у ве aturaliste sau acade- 
mice. Culoarea, in care bogățiile inepuizabile ale 
paletei se contopesc intr-un efect aproape mono- 
crom, vibrează ca o făptură vie, la unison en 
sensibilitatea spectatorului. Această emancipare 
a valorilor coloristice expresive a deschis picturii 
o mulţime de posibilităţi noi: ei îi datorăm o bună 
parte a efectelor artei compoziţiei baroce, exal- 
tate pină la tensiunea maximă a imaginației. 
Experienţa astfel obţinută a determinat calea 
acelei picturi excesive, ce avea drept scop prin- 
cipal reprezentarea proceselor coloristice natu- 
rale. În acest fel, noul idealism a deschis și aici 
posibilităţi noi unui naturalism următor. 


M. DVORAK 


Nu mai există legătură intre situaţia care moti- 
veazü goliciunea si totodatä poziţia comodă 
culcatá (un colţ ascuns din natură, un dormitor) şi 
trupul се se îndreaptă conştient spre exterior; 
persoana nu mai e singură, ea fine seamă de 
privitor, căruia doreşte să-i placă. Pinà gi la cel 
mai mare pictor, la Tifian, mai stăruie © contra- 
dietie intro omenescul accentuat de scenele intime 
şi tendinţa spre reprezentaţie; ținuta devine 
poză. Atmosfera delicată se transforma, зе nås- 
pregto, dovenind provocatoare, omagială sau 300 
vitantá, cultul Y enerei ia formele cultului stinti- 
lor din epoca barocului timpuriu, Farmecul sen 
qual este accentuat prin formele mai pline ale 
trupului, vegmintele largi sau mulate po forme, 
in maniera cea mai frumoasă in Flora lui zes 
Caraeterul portretistio al pieturit naturalia Ө 
varo chiar frumusețea idealä era cea à а аң 
venețiene din timpul pietorulul, putea pras а 
ugor врте vulgaritate, primejdie pe e sega 
Veoohio rareori o poate evita ou tot в s 
care Titian o invinge prin sensul deplin 


museti a materialelor reprezentate, păr sau piele, 
cãmãşi sau stofe colorate, In această atmosferă 
dominată de Venus, s-a conferit, în sfirgit, nudu- 
lui feminin un caracter eroic, о dată cu formele 
eroinelor lui Michelangelo, întrupind destinul, 
Dar prin aceasta s-a deschis calea unui nou si 
mai puternie manierism, avind la bazä contrastul 
dintre gestica triumfalä romanä gi arta de а 
trai specific venețiană, dintre ținută si atmosferă. 
Trupul de marmurä al Venerelor tirzii ale lui 
Titian, cu construcţia puternică a trupului si cu 
tinuta echilibratä, plinä de sigurantá, infirmá 
atmosfera frivolä a budoarului. Femeile fac pa- 
radă, vor sá reprezinte ceva gi să aibă o semni- 
ficajie. 

Astfel reapare simbolica medievală a virtuţilor 
si viciilor conferind reprezentării valoare de gene- 
ralizare. О singură dată s-a ajuns la deplina 
fuziune dintre existenţă si semnificaţie, dintre 
ținută și atmosferă, între femeie și zeiță, şi anume 
în tabloul lui Tifian Amorul sacru Я amorul 
profan. Pe un format in lăţime, într-un peisaj 
tratat decorativ, susţinut de orizontalele sarco- 
fagului ce leagă siluetele femeilor, sint demon- 
strate direct printr-o pictură încă delicată, topită, 
contrastele dintre trupul gol gi cel invegmintat, 
iar întreaga semnificaţie superioară din sfera n: 
ritualà este intruchipatá In diferenţele А 
nemijlocit de ochi dintre mișcările მაწერია 
membrelor libere gi greutatea vepmintelor a 
toare, prin contraste de culori yl PUPE, 
de lumină, Antiteza elementelor PO a că 
zoriale, e atit de bogată, incit уо rezentate 
loc impresia єй figurile ar fi fost rep 

ძის» de dragul ideii. ამი ) 

E un tablou din tinerețea lui Tigian (+++) 


ШОНАШ) HAMANN 


> u totul до 
Titian încă de Unär se oliborontă d acestui 


е 
timiditatea lui Giorgione. In ved 


Sehitá pent 
Stintat Sebastian 


коор, el suprimä orice urmä de nuantári prerafa- 
eliste gi ве Intoarce să mediteze asupra artiştilor 
locali din secolul al XV-lea, са Bellini și Car- 
рассіо. (...) impulsul elasieist al lui Giorgione 
li va fi gi el de folos la ceva, dat fiind cá legátura 
formelor nu mai are loe pe linia volumelor па 
planurilor aproape cristalizate, ea la Antonello, 
Bellini și Carpaccio, adică prin dispunere san 
juxtapunere, ci printr-o « compoziţie » de gesturi 
libere și profunde, aproape — a3 ziee — într-o 
arcadă spaţială. Corpurile sint aleátuite sehe- 
matic ca într-o pictură greacă imaginară, care 


şi-ar fi cucerit deodată facultatea de a străbate 
cu tărie spaţiul. Meditez asupra celor două tablo- 
uri ale familiei d'Este, Bacanalele și Adoratia 
Venerei, asupra celor Trei virste ale lordului 
Ellesmere, şi-mi dau seama că Florenţa și Roma 
n-au fost niciodată în stare să reînvie în așa 


măsură clasicismul visat. În tot ce a creat 
tînărul Titian este ceva din Fidias: însuși ames- 
tecul său de culori are căldura vie a marmurii 
grecești şi aceeași senzualitate nevinovată, subli- 
mată, în comparaţie cu cea a lui Giorgione, 
încăreată si flagrantă spre sfirgitul vieţii. Corpu- 
rile, am spus, sînt alcătuite schematic, schemă 
insemnind schiţă. Si tocmai la limitele fiecărei 
zone cromatice, Titian părăsește respirația unei 
schiţe inconstante, a unei vieţi schimbătoare și în 
creştere. Câtă delicateţe şi mobilitate, arderi, 
ușoare lichefieri, се forfotä de tuse, amintind 
dureroasele cicatrice ale lui Cezanne, cînd încerca 
să «realizeze » ceea ce Titian izbutea fără nici 
un efort. Acest lucru se intimpla la Veneţia în 
timp ce Rafael picta Stanzele la Roma, iar 
Michelangelo, răsturnat ре spate, termina la 
rindul său, afurisind, Capela Sixtină (...). Cum a 
luptat apoi Tifian, aproape un sfert de secol, 
împotriva « demonilor etrusci », ce se ridicau din 
toate părţile impotriva Veneţiei, este o poveste 
care... a lăsat urme, în acei ani, în aproape 
toate pinzele maestrului (...). 


R. LONGHI 


Titian, în ciuda unei naturi mai viguroase, mai 
putin rafinate, n-a făcut nimic altceva, timp de 
o generaţie, după moartea lui Giorgione, decit 
să meargă pe calea deschisă de acesta. Diferenta 
de calitate dintre cei doi maeștri se relevă de la 
inceput, dar spiritul de care erau (ови еј era 
același. Tablourile pe care le picta Tifian, la 
4ece ani dupá moartea confratelui său, aveau 
multe din calitățile lui Giorgione, dar gi ceva în 
plus, ca și cind ar fi fost realizate de un Giorgione 
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mai matur, cu o mai buná stápinire de sine si eu 
o mai amplă și mai dirză ancorare în realitate. 
În același timp, ele nu vădeau vreo scădere a 
capacităţii de a se bucura spontan de viaţă, ci, 
dimpotrivă, o creştere a sensului valorii și demni- 
tátii ei. Cite capodopere n-ar putea fi luate drept 
mărturie! În Înălțarea Maicii Domnului, de 
pildă, Fecioara se ridică la cer, nu inertă, purtată 
pe braţele îngerilor, ci parcă împinsă de pleni- 
tudinea vieții ei interioare, cu sentimentul са 
universul îi aparţine în mod firesc și că nimic 
n-o poate opri din zborul ei. Îngerii par a fi 
acolo numai. pentru a glorifica victoria fiintei 
umane asupra mediului sáu inconjurátor. Ei sint 
intruchiparea bucuriei, cu acelasi efect asupra 
noastrá ca izbuenirea explozivá a orchestrei din 
finalul lui Parsifal. Sau priviti Bacanalele din 
Madrid, sau pe Bachus gi Ariadna de la National 
Gallery. Cit sint de pline de bucurie exuberantä ! 
Nu vezi niei un semn al luptei dintre condiţia 
interioară și cea exterioară a omului, doar viaţă 
atit de liberă, de puternică, de strălucitoare, că 
aproape te imbatä. Sint adevărate triumfuri 
dionisiace — triumful vieţii asupra fantasmelor 
intunericului si frigului urind soarele. 


Portretele pietate de Titian, in acesti ani, dove- 
dese acelaşi sentiment de eliberare de grijile 
sordide si de dominare a vieţii. Ginditi-và la 
Omul cu mánuga de la Luvru, la Concertul si la 
Omul cu ochii gri din Florenfa, si la familia 
Pesaro din pictura altarului bisericii Frari din 
Veneţia — amintifi-vä de aceste portrete $ veți 
vedea că sînt autentice creaturi ale Renaşterii, 
pe care viaţa nu le-a făcut să cunoască niet 


josnicia, nici teama. 


BERNARD BERENSON 


Revăd Martiriul Sfintului Laurenţiu de Titian, una 
din cele mai dramatice reprezentări pietate შუს. 
data, Obscuritatea nopţii, străbătută de sclipiri 


torfei $i ale väpäii,nudul frumos 
goi coloanele templului 
atinse ici-colo de haluci 

toate isi dau concursul dm M isa. 
grandios și sublim. Ca studiu de lumină i is 
e neintrecut. S-ar putea sä fi fost väzut "eC Е 
vaggio $i acesta sä fi rämas impresionat ade 
o revelafie. (...) pictorul Caravaggio does 
aproape totul influenţei venetienilor? Si cine 
erau de fapt acești cremonezi, dacă nu imitatorii 
lui Titian și ai clarobscurului sáu? 


al sfintului care se 
ce se intrezärese 


BERNARD BERENSON 


În mijlocul școlii (venețiene, n.n.) se ridică impe- 
tuoasa figurä a lui Tifian (Vecellio, 1477—1576), 
care in decursul vieţii sale de aproape o sută 
de ani a fost în stare să cuprindă sau să creeze 
tot ce rezida în Veneţia ca potenţial pictural, 
stirnindu-l prin exemplul sáu și în tinära generaţie. 
Nu a existat element spiritual al acestei şcoli 
pe care el să nu-l fi înfățișat vreodată deplin, 
reprezentindu-i desigur şi limitele. 

Trăsătura divină constă la Titian în faptul că el 
conferă lucrurilor ca și oamenilor acea armonie 
a existenţei, pe care ar fi trebuit 8-0 aibă potrivit 
naturii lor, sau care există numai tulbure Și 
latentă; ceea ce în realitate apare descompus, 
risipit, condiționat, el ne infäfigeazä са matege 
fericit gi liber. Aceasta este de fapt 0 datorie, A 
artei în general; dar nimeni nu а indep am 
mai calm, mai firesc, са pe o reală necesitate: 


In Titian această armonie er 


a prestabilitä, მას 
а folosi termenul filozofic într-un sens deosebit: 
te mijloacel 


istice exte- 
El deţinea desigur 108 e artistice © 


rioare ale gcolíi sale la un nivel deosebit de inalt, 
dar acesta era atins în anumi 


te cazuri 9i de es 
1 8 
artiști. Esenfialá rámine concepţia ва grandioasă, 
prezentată mai 808. 


JACOB BUROKHARDT 


AL 


Н 58 Бъз = Tiziano care înfăţişează magis- 
contribuţii ae а = = Е 
Se u nfelegerea istoriei Republicii, 

m (Lage pe această vreme. Așa erau 
cum ni-i înfăţişează el, cu acea demnitate care 
nu e trufie, cu acea simplicitate care nu e e 
linta, cu acea carnafiune inflorità care nu e 
vulgaritate burghezá, cu acel lux care nu e 
pretenfie si cu acea seriozitate care nu e pozä 
sau melanoolie. 


NICOLAE IORGA 


Întreaga activitate a lui Titian se distinge printr-o 
continuă adincire a valorilor expresive in funcţie 
de o inspiraţie veșnic nouă. Afirmația lui Dela- 
croix că: «El ascultă în fiecare clipă de o emoție 
adevărată, pe care trebuie să o redea », sesizează 
într-adevăr miracolul datorită căruia fiecare operă 
a sa este un nou cosmos; la el nu ai sentimen- 
tul unei descoperiri, al unei formule sau al unei 
atitudini deja realizate. Fiecare operă a sa, într- 
adevăr autografä, (...) este necesară pentru 
istoria lui Tifian: sentimentul său se configu- 
fiecare operä cu o anumitä noutate, cu 
un aranjament diferit si intotdeauna reinnoit. 
Ín portretele ce par sä fie mai legate de о reali- 
tate exterioarä sau de o etichetä, inspirafia 
dovedegte cá nu suportà niciodată un «cliseu » 


sau о situafie tematicä gi formalà deja realizatà. 
Numai un intens suflu de umanism ia putut 
sugera lui Titian vitalitatea uimitoare a gustului 
süu gi ideea de a se coneretiza în multiplele aspecte 


ale artei sale. 


rează în 


в. PALLUOOHINI 


pretinde ca definițiile sale să 
ca tot atitea sfere în oreştere. 
omptuoase, sen- 
I, ba chiar mai 
ri moderne, 


Geniul lui Titian 
fie neincetat lirgite, it 
El este întruchiparea Veneţiei 8 
quale gi poetice, & secolului XVI 
mult, este oreatorul întregii piotu 


iniţiere datorită căreia Rubens, Van Dyck, El 
Greco, Velăzquez şi poate chiar Rembrandt au 
invàtat sà conceapä о artä саге sà fie izvor de 
bucurie, nu numai prin ceea ce ea reprezintä sau 


sugereazä, ci şi prin ceea ce ea este, prin execuţia 
= prin materia ei, cu accentele si splendorile 
ei, care devin ceea ce pentru muzicä este timbrul, 
tonul, calitatea sonoră; el este toate acestea si 
încă ceva. Dincolo de şcoli si epoci, este imaginea 
suverană a uneia din marile forme de frumuseţe, 
pe care omul a ştiut s-o extragă din contactul 
său cu lumea: sint arte care au căutat frumu- 
setea inäbusind viata, tulburarea ei, transformă- 
rile ei mereu distrugätoare gi creatoare, зрге а 
fixa neclintitele armonii ale spiritului, formele 
imuabile si perfecte: са Grecia, са Rafael; existä 
apoi arte care au urmärit frumusefea, exaltind 
dimpotrivä ardorile vieţii, fignirea perpetuă а 
mișcărilor ei, forţele ei în acţiune: aga а fost arta 
lui Tintoretto, a lui Rubens; in sfirsit, existä 
arta profundä, mai greu de definit a contemplati- 
vilor, aceea a lui Rembrandt, a lui Vermeer, a 
lui Titian. In acelagi timp concentrare gi strá- 
lucire, ea întilnește Viaţa aplecindu-se asupra ei 
însăși prin reculegere, atingind totuși măreţia 
senină a clasicilor, plătită cu preţul excluderii ei; 
ea manifestă apoi viaţa, prin gesturile reţinute, 
iar adesea fixitatea, prin prezența ei acumulată, 
latentă, emanind ca o căldură din puterea de 
iradiafie a culorii, a luminii, a privirilor; viaja 
nu se mai desfășoară ca un gest: en faseineazä 
ca nigte ochi deschişi, 

Această artă contemplativa, Vermeer a ridicat-o 
pină la punctul ei cel mai subtil, iar Rembrandt 
pină la punetul ei cel mai patetie ; Titian pind la 
punetul ei cel mai nobil gi mai măreț: calmul ol 
este putere fermû gi sigură de sine; senzualitatea 
ei cea mai arzătoare aro profunzimea gravă a 
unei meditații, Btrülucire, aceasta eate vraja artel 
contemplative, Bi au absorbit viaja, tezaur potolit, 
asernänätor luminii, de care se impregneazü. Anu- 
mite substanţe, pentru e^ upoi, Гага вби să 


aede umbra. Printr-o secretá corespondentá 
iecare din ei i ii <> 
у саге din ei folosește mai ales materiile care 
izic posedă acel dar pe care ei îl defin in chip 
moral: Vermeer, mai concret, e obsedat de 
perlä; Rembrandt, mai interiorizat, de ochi gi 
de aur; Titian, mai robust штап, de carnalia 
si pärul blond. 


Fazei elegiace li urmează faza lirică. lată splen- 
doarea carnatiilor vii, lumina strălucitoare, maies- 
tatea verilor blonde. Formele au indolenta suve- 
rană a fructelor pirguite si din ele se naşte Inte 
lepciunea crescindă a unei vieţi voluptoase gi 
calme. (. . .) Poeziei bunurilor terestre el o adaugă 
ре aceea а vieţii interioare, strălucirii lor, pro- 
funzimea sa, ca pentru La Bella, Venus şi amor, 
Coborirea în mormint. 


Venerele viseazä in sunetul orgelor, iar atenţia 
Nimfei e ademenită de flautul păstorului. Nu 
avea el însuşi în atelierul său © orgă? Viaţa îşi 
păstrează bogăţia diversităţii, dar o unified Intro 
emoţionantă atmosferă, ca un cane Bee chih- 
limbariu, la suprafața căruia vine să inmugu- 
геавоћ, floare născută in adtneurile unui lae, 
обе un ton măreț şi seducätor; el creează această 
piotură muzicală la саге aspira Ves: NE 
sau să emofioneze sufletul prin eulori, eum m 
şi muaioa prin tonurile ei, Din opera за se 
prinde о adincă rei ის aceea 
a lui Rembrandt, dar una, а ва, 

din experiența ferieirli, cealaltă din cea 4 
nenorooiril, 


B 
rn...” 

wa epave nr» 

зооло 


Arta ва sa amplificat (ага Ineetare, cum а 
puterea vieţii, ou condiţia să ptio doar, pe m 


ce tinerofea apune, ва substituie strülucirii pro- 
funzimea. 


RENÉ HUYGHE 


Nu incape indoialà cà orice atingere cu opera de 
artă produce un curent asociativ de senzaţii, 
idei şi sentimente (...). 
Obiectul estetic conţine în sine o anumită virtuali- 
tate asociativă, care face sá se polarizeze în jurul lui 
numai asociaţiile care îi convin și care îl pot 
interpreta. Cine contemplä de pildă pinza lui 
Titian, Amorul sacru si amorul profan, este 
oarecum constrins să asocieze reprezentări din 
domeniile civilizaţiei antice gi creștine și ale 
comparaţiei lor. Si cu toate acestea trebuie să 
recunoaștem că aceste asociaţii obligatorii nu 
sint determinate de obiectul respectiv intrucit 
el aparţine sferei estetice. Pinza lui Titian cheamä 
reprezentäri din cimpul celor douä culturi nu 
prin faptul acţiunii de plăsmuire estetică pe care 
ea o reprezintă, ci prin gindul eteronomic intro- 
dus în materia asupra căreia s-a aplicat un 
acţiune plásmuitoare. Dacă putem spune Се 
pinza lui Tifian determiná reprezentárile asocia 4 
despre care в-а vorbit, nu intrucit este о ope 
p 2 de cugetare. 
de artă, ci intrucit este 0 operä 


TUDOR VIANU 


Tifian nu « reprezenta » spootucole Imagini ol 
о smulgea pe Venus nopții din nd » 

Рес} să excluzi din picturá PO sori plastică 
bine sá observi ch orioare mare Ya " 

este legatá de ea, Am și deuote, lui Chagall. 
moarte ale lui Braque gi in fni 44 са fără oa 
Cind un realist are geni" | gw Jui Vermeer 
el s-o caute, Cur să ro Pd] а malor 
a lui Chardin, chiar a lui PT, ja Jeronimus 


opere de Courbet ? Pretindem ი აზი оЩовгев | 
Bosch, la Tifian, n => 


u admiräm 
вий 


pag do Cul 


MATT 


poda pentru 
КАК аземи 


dar pentru ба această culoare, mijlocul de expre- 
Bio al poeziei lor, să fie separabilă, ar trebui sá 
acceptăm că arta lor a fost o tehnică a reprezentării. 
Oricit de realistă ar părea, ea unește pe Esca- 
motator cu Tentajiunile; copacii celor mai bune 
lucrări de Tifian aparţin și ei feeriei. Dar feeria 
lui nu se adaugă picturii lui; ea este și mai gren 
de separat decit fantasticul din aceea a lui 
Bosch. Ea nu se trage din gustul Veneţiei, ca 


"A? 22 


ume) (QI 
(tie 4 БИН | 
$. 


19 


criitura din compoziţiile sale decorative: 
naște numai din arta sa. 
evident o d 


ea во 
Acest fapt devino 
ata cu dezvoltarea reproducerii, cu 
circulaţia capodoperelor împrumutate pentru ех- 
poziţiile de ansamblu, căci culoarea a 1086 — 
mai mult decit desenul — mijlocul de expresie 
al poeziei. Titian, unul din cei mai mari poeţi 
ai lumii, adesea, în alb 81 negru, nu e 4ес un 
maestru al tapiseriei. Fără îndoială, unii dintre 
pictorii noștri spun că ar prefera un Titian 
fără Venus, ceea ce înseamnă cá ar dori naturi 
moarte în care Venus să fie tot atit de prezentă 
ca și la Prado, dar unde ei n-ar putea-o recu- 
noaste. Ca și cînd Laura de Dianti, Venus si 
Adonis, Calypso de la Viena, sau Nimfa și 
Păstorul ar aparţine lumii lui Cézanne, sau chiar 
a lui Renoir! 


n . "ee oo... ......... e... oo...” 


Ceea ce il desparte pe Titian de un fetig și chiar 
de Matisse, e faptul cá Titian încerca sá aducă 
omului lumea și pictura, în timp ce fetigul 
încearcă să conducă omul spre necunoscut, și 
că Matisse încearcă să-l aducă la pictură. 


transmit gi posesiunea lor asupra lumii. 


ANDRE MALRAUX 


La Titian singur, mai ales din pricină că trăiește 
o viaţă atit de îndelungată și poate astfel să evo- 
lueze pinä ajunge la cea mai elocventă expresie 
a artei sale, ве întilnește nota plină, acel summum 
а] gcoalii venețiene, care 0 face egală celor mai 
strălucitoare perioade din istoria artei. 


o... ........ D 
“წი” nt POD იიი” იი/ეიი O 


Dintru inceput Tifian se prezintä ca unul dintre 
cei mai mari colorigti, poate cel mai mare ре 
care la avut lumea. 


pongongon 900 0ODIOLUL BACIU 


Ultimul tablou al lui Tifian este astăzi la Aoa- 
demia din Veneția. El reprezintä o Pietà (...). 
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D 1 
Este (...) opera unui aproape centenar. Ea 


denotä aceeași căldură de sentiment dacă nu 
aceeagl siguranță a miinii, ca gi in tablourile 
anterioare. Există totuși o deosebire. De unde 
tonul obișnuit, nota de bază, în jurul căreia se 
creau acordurile de culoare din operele ante- 
rioare, era o combinaţie de roșu si de aur, са 
într-un apus de soare venețian, spre sfirgitul 
vieţii sale, cu mult înainte de a executa această 
Pietà, nota dominantă este mai degrabă un gri 
argintiu, armonizat cu albastru. Această schim- 
bare a făcut pe critici să despartă activitatea lui 
Tifian în două perioade distincte: perioada de 
aur $i cea de argint. 


GEORGE OPRESCU 


Așa se împletește ficțiunea cu realul, ceea ce 
este unic cu ceea ce se repetă, perisabilul cu 
eternul, după cum gi Titian pictind o podoabă 
din pietre preţioase și aur redă atit virtuțile 
lor naturale cit gi forma lor plăsmuită de oameni. 
Aurul, însă, care pentru un venetian se preface 
atit de uşor din putere si avere pămintească 
în splendoare cerească, sclipeste în fiecare culoare 
pictată de Titian. 


THEODOR HETZER 


Pe la mijlocul secolului, Tifian se güsea la apogeul 
puterii sale de creație. Bucuria naivă din primele 
sale tablouri a făcut loc unei pătrunderi mai adinci 
a vieţii, cu toate formele ei materiale şi spirituale 
de manifestare, indisolubil legate între ele. 


wur. 
. чечладав оо 
eren t n წ”””'"" 


În costumul său negru, ou mangetele Ше 
lanful de aur, Riminaldi se detageazä pe წა 

închis în toată noblețea şi grandoarea lui. ate 
lui palidă, marcată parcă de soartă, este ще 
dratü de părul său olrlionfat și de 0 barbà s 
ochii lui саге luceso exprimá 0 mihnire E 2 
Involuntar se trezegte In nol amintirea figu 


lui Hamlet creatä 
tirziu. (...) 


cu o Jumătate de secol mai 


а de creafie, din al treilea 
pätrar al secolului al XVI-lea, Titian s-a dedicat 
mai ales reprezentärii suferintelor omenesti. A 
pictat Incoronarea cu spini, Purtarea crucii, Marti- 
riul Sfintului Laurenţiu, Martiriul Sfintului Sebas- 
tian şi Jeluirea lui Hristos. Viaţa, care-i apăruse 
la început ca o sărbătoare lipsită de griji, i se 
infäfisa acum, sub aspectele ei sumbre. Aceasta 
nu înseamnă ca Titian s-a depărtat de realitate 
şi că a pierdut credinţa în sensul gi frumuseţea 
ei. Asemenea vechilor greci, el a ajuns, trecind 
prin bacanale, la înţelegerea sensului tragic al 
existenţei. La epoca aceea s-a trezit și la poeţii 
italieni interesul pentru tragedia antică. 


MIHAIL У. ALPATOV 


Titian (...) nu pornește, са Michelangelo, de 
la structura interioară a trupurilor si a figurilor 
spre suprafaţa lor; drept fundament imediat al 
figurafiei, el adoptă mase de culoare, ale căror 
contururi fluide par a respira în atmosferă. In 
această calitate eminent picturală, повивсер- 
tibilä de a fi transpusă In alte arte, года де 
influenţei decisive și cu adevărat inconipare + 
pe care a exercitat-o opera lui Tijian ави 
ulterioarei dezvoltări a picturii europen®. 


GIAN ALBERTO DELL/ACQUA 


i toti ¥ ienii 
es, apoi toți veneti 


Т пај al თავ 
Giorgione și Tiflan, I dia oi uleiul con 


care i-au urmat, Își dau bra $i lumina, © 
densează, în aceeași măsură, um 4 pats в-а врив 
umbră plină de profunzime desp? OO mina, 
cá, la flamanzi, era transparen 2 "d e tulbure, 
si fi Incredinfeazä вй sugereze 0% дш ‘Tifian 
furtuna cerului Я а sufletului. 


face un pas nou, În timp ce batrinul Miel 
lasă ceva neterminat statuilor sale 
niază in 


Titian aut 


) я 
Pietä, de la Galeria Academiei din 


Veneţia, primele impăstări, retineri de lumină. 
efecte baroce, aproape expresioniste, d 


cial prezenţa mlinii mestesugarului, al 
sáu personal in modul cel mai intim 


HENRI VAN LIER 


Accentuind prin culoare forma deschisä, 
consistență atmosferică de masă; si ast 
rile treptate de la o masä la alta sfir 
nu se mai distinge. In acelagi timp, culoarea, 
pe саге a epurat-o deja, apare gi dispare urmin 
efectele speciale de luminä care nu mai asc 
de legea fizicá a reprezentárii, ci de legea moralä 
a expresiei. 

Este luminismul modern; acest luminism, 
care Rembrandt il va exalta, a fost descoperit 
atunci de Tifian. Färä nici o indoialá, luminis- 
mul lui Titian cuprinde acest aport «al magt- 
cianului culorii», care îl uluieşte pe Vasari, 
neştiind dacă trebuie să laude sau să condamne 
o manieră de a picta pe саге nici In vis nu şi-o 
imaginase vreodatà. 
Dar magia culorii 


1 
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räspundea unei stări sufle- 
teşti deosebite, Omul care fusese In სალათ 
cu cei mari, In momentul tn caro менй 
distrugeau libertatea conştiinţei şi un 
deau lupte ce aveau за ilacă за seen 
secolul următor, simţea că această еня А 
а Renaşterii, căreia aparținuse tinere(ea за, 

вПгвед, 


Cu aceast 
‘Titian se situa de 


д sensibilitate proprie formed artistico, 
asupra Renaşterii îi pep 
ia 88 in 
ini » Îi îngăduia să exprime. © 
nismul baroc. Ji Inga? => 
ша stul lui sigur din Venetia, Фирмен са 
in la sfirgitul unui secol amenințat de P 
versal, 
vestiri rele. » 
LIONELLO VENTUM 
21 


Nimie nu întruchipează transfiguraroa Veneljioi 
in apogeul Renasterii ei in aşa măsură si cu 
atita vigoare ca Tifian; el împlinește desăvirşirea 
pregătită de sute de ani prin faptul că adaugă 
unei tradiţii, adine inrädäcinate în sol, ponderea 
imensă a personulitàtii sale şi contactul congenial 
cu ceilalți mari maestri ai vremii. Nicăieri Venetia 
nu trăieşte — în soarele amiezii desăvirşirii ei — 
mai puternic decit în solemnitatea gravă a bărba- 
{ilor lui Titian şi în infloritoarea splendoare a 
femeilor sale, in teluricul compozițiilor sale mito- 
logice ca şi în desprinderea de pámintesc a 
celor religioase, în abundența expresiei sale artis- 
tice, care ridică la o nebănuită înălţime fiecare 
gen, fiecare temă, fiecare tehnică. În ceasul în 
care i-a început declinul, Veneţia și-a realizat 
apoteoza existenţei sale istorice in Tifian. 

Titian a rămas mereu un pictor al omului, 
figura umană fiind pentru el măsura lumii și 
expresia stărilor ei de spirit; in marile compoziţii 
pe care le-am văzut — Martiriul Sfintului Petru, 
Prezentarea Mariei la templu, tablourile mito- 
logice pentru Ferrara — natura alcătuia doar 
cadrul existenţei omenești si ecoul sentimente- 
lor ei. În epoca de care ne ocupăm, acest cadru 
creşte în lăţime, iar ecoul acoperă uneori vocea 
principală pe cind în faţa contemplaţiei atente 
totul apare de o egală importanţă. Natura, care 
înainte — asemenea umanităţii eroizate — era 
trăită ca un fenomen surprinzător, e acum savu- 
rată in plenitudinea ei; armonia ei е atit de 
puternic resimţită încit umanitatea ameninţă 
ва fie redusă la rolul de detaliu decorativ. 
Nu este o intimplare că această rovolafio se 
produce sub invüluirea nopţii, a cărei tăcere 
descätugeazä toate vocile naturii; primolo tablo- 
uri în care Tifian se manifestă са peisagist au 
subiecte nocturne. El nu apare са specialist al 


unui anume gen artistic, cum incepuserä вй ве 
diferentieze in Flandra contemporaná, ci ca mare 
artist, care lasă peisajul să-și cinte nestávilitul 
lui cintec. 


Tifian e considerat uneori un premergător al 
impresionismului. Căutarea maeștrilor care au 
avut un rol iniţiator în această direcţie pornește 
însă de obicei de la aspecte exterioare, tehnice; 
disocierea formelor unitare prin culoare, des- 
compunerea acesteia în nenumărate nuanţe, pensu- 
laţia largă, îndrăzneață. Aceste însușiri specifice 
operelor sale tirzii nu reprezintă un atac impo- 
triva realităţii obiective, ci sint doar fenomene 
secundare ce însoțesc strădania de o viaţă de a 
pătrunde tot mai adînc în esenţa culorii, confe- 
rindu-i o tot mai mare libertate de mișcare. 


mele izolate 151 dobindesc locul doar cu ajutorul 
culorii, ele nu există artistic pină ce culoarea 
nu le-a conferit forţa ei elementară. Din culori 
se construiește lumea lui Tifian. Aceasta este 
calitatea datorită căreia coloriştii epocilor urmă- 
toare au fost elevii lui, ea a suferit ultima ei 
prefacere innoitoare in pragul propriei noastre 
epoci, cu Cezanne. Nu e vorba de о teorie s) 
nici de un principiu, ci de o trăire ; trăirea funda- 
mentalá, care preface pe un artist, în a cărui 
entitate se amestecä multe elemente spirituale, 
in piotor. Tifian demonstrează posibilitatea 
pioturii pure. În creația acestui fiu de muntean, 
care mai apoi a dus în regescul oraş de lingă 
maro viaja unui mare domn, acest mod special 
de a reda unitatea lumii a devenit realitate. 


HANS TIETZE 


| 


5 


Titian se află la Vene 


1477 (1488—14901) 


Se naste Tiziano Vecell 
Gregorio Уесещо si fes 
ànul de nastere al lui Titian, 


ciei. Nu 


€ naste Giorgione (1478 ?). 
1483 
Se naşte Rafael ( Rafaello Sanzio). 
Cätre 1486 


liano Zuccato, apoi acelea ale 
Bellini (dupä Lodovico Dolce) 


1489 


Umanistul venetian Aldus Manutius înființează o tipografies 


Se naşte Correggio. 
1492 


Se naşte Pietro Aretino, scriitor 
descoperă America. 


1494 


Monarhiile feudale centralizate încep războaiele pentru 
cucerirea Italiei (->1559). 


1500 
Se паче pictorul Páris Bordone, viitor elev al lui Titian. 
1504 
Ciumä la Venefia. 
Cätre 1505 


Titian frecventeazá atelierul lui Giorgione de care va fi 
influentat. 


15 


07 


Moare pictorul Gentile Bellini. 
1508 


Titian colaboreazä cu Giorgi 
clădirii Pondaco dei Tedeschi (după 
Liga de la Cambrai (alian 
Maximilian, Ludovie ХИ, 


tia si frecven 


4 între pap 


italian. Cristofor Columb 


CRONOLOGIE ȘI 


io la Pieve di Cadore, fiul lui 
зе cunoaste cu exactitate 


teazä atelierul lui Sebas- 
lui Gentile gi Giovanni 


i la decorarea fațadei 
lupă 18 Dolce gi С. Vasari). 
a Iuliu 11, împăratul 


Perdinand de Aragon, împotriva 


1 le de pe 
venețienilor), Michelangelo mefa să picteze frescele de p 


plafonul Capelei Siztine (15 
Se naşte scriitorul L. Dolce care, 
(Veneţia, 1557), amintegt 


1609 


Ludovic al XII-lea obține o victorie îm 


la 


У Cronologia a fost ПАНА "n bi 
onografii și studii elaborate de: U, 
v. Bu h, в. ОВО H. Caro-Delvail 


L. Dolce, О. Fischel, В. Huyghe, T. Hotzor b Н 


R. 
E, 


Agnadel, 
Rafael lucrează la Stanze. 


asc! 


Li 
Wald 


hi, В, Pallucchini, J. Ruskin, 
mann, 


în Dialogo della pittura. . + 
e de Tiţian. 


potriva venețienilor 


rafil, 


blo 
aza unor cronici р Нора, 


u 


Vasari, Lo КОТ 


s 


CONCORDANTE: 


1510 


Titian se găseşte la Padova, 
Moare Giorgione. 


1511 


La Padova, pictează trei fresce ге inuni 
0 г. ti 

Sfintului Anion pentru Scuola del Suo ა. 

Se naste Giorgio Vasari. 


Către 1512—1615 


Picteazä: Salomeea cu capul Sfintului Ioan (Roma, Galleri 
Doria), Alfonso de Ferrara si Laura de (поте. (Paris, 
Louvre). ; 


1513 


Titian refuzá invitatia de a deveni pictor al curţii ponti- 
ficale. La Veneţia, solicită comanda unui tablou pentru 
sala Marelui Consiliu (Bätälia de la Spoletto), pe саге o 
va incepe in 1514. Deschide atelierul la San Samuele 
avind ca ajutoare pe Antonio Buxei si Lodovico di Giovanni. 
Picteazá primele Sacre Conversazioni. 


Cätre 1515 

Picteazá: Flora (Firenze, Galleria degli Uffizi), Cele trei 
virste (Edinburgh, National Gallery of Scotland), Amorul 
sacru gi amorul profan (Roma, Galeria Borghese), Con- 
certul, (Florenta, Palazzo Pitti), atribuit si lui Giorgione. 


1516 

Completeazä си un peisaj tabloul neterminat de Giovanni 
Bellini — Ospäjul zeilor (Washington, National Gallery 
of Art). I se acordä sensaria * del Fondaco dei Tedeschi 
(după moartea lui Giovanni Bellini). Pictează icoana de 
altar Înălţarea Fecioarei (U Assunta), terminată în 1518, 

entru biserica Santa Maria Gloriosa dei Frari. 
een raporturile cu Curtea din Ferrara. 


Moare pictorul Giovanni Bellini (29.Х1). 


1617 
Afacerea « indulgențelor ა. 


55 ана Venerei (4518—1519, Madrid, Prado). 


; 8 f 
ი en Dresda, Gemäldegalerie — după alte 


tre 1508—1514). à 
da tc] Tintoretto (Iacopo Robusti). 


1019 


апа alta 
BU КОГАН in 1526) pentru biser 


Gloriosa dei Frari din Veneţia. 


rului Imaculatei Conoepţiuni (Madama 


Carol I al Spaniei este proclamat împărat romano-german 
= Carol al ი. (e 
“Moare Leonardo da Vinci. A 


Dre ee ^ 
tul venețian 0 acorda celui mal de seam 


TA 
* SlujbA pe care Sena 
mm Ут ога. 23 


= Lucreazá probabil la 1 
probabil la Conegliano si la 
mov Е 
polipticul Invierea iui Hristos pentru Santi 
a Brescia. Executá portretul dogelui 


Lucreazä pentru Andrea Gritti, dogele Veneţiei, un portret 
şi un 56%: Cristofor — frescă (Venetia, Palazzo Ducale). 
1523 

Se află la Ferrara unde predă ducelui Bachus şi Ariadna 
Londra, National Gallery). 

Incep relațiile cu curtea din Mantova. 


1524 

Se efi la Ferrara. Dogele Venetiei comandä pentru 
Capela Sfintului Nicolae tabloul Fecioara cu pruncul 
intre Sfintul Nicolae gi Doge şi cei patru evangheliști. 
Către 1525 

Pictează- Coborirea In mormint (Paris, Louvre), Portretul 
iui Frederico Gonzaga, duce de Mantova (Madrid, Prado). 


1525 

Se căsătoreşte cu Cecilia. Dogele Gritti conferä lui Gre- 
gorio Vecellio, tată] lui Titian, titlul de inspector al 
minelor, Vicario delle Miniere. 

1627 

Trupe imperiale ocupă gi pradă Нота raced di Roma). 
Pietro Aretino, Bansovino, Sebastiano del Piombo vin la 
Venzia. 


1525 

Se află la Ferrara. Execută icoana de altar cu San Pietro 
Martire pentru biserica Santi Giovanni e Paolo, inaugurată 
la 27 aprilie 1530 (distrusă în ine endiul din 1867) 


1529 
Se efit la Ferrara şi la Mantova. 
Общее 1530 

Pietează Fecioara cu iepure 


1580 


5 augus, mosre Cecilia, sofia artistului 
Incoronarca Impáratului Carol ul V-lea de câte papa 


Clement al XII-lea 


de (Paris, Louvre) 


1531 
Se mută in Casa Вия Grande (la cartierul San Canciang) 


24 


1532 


In ep relaţiile си Francesco Майа | della A 

de Urbino. Titian pictează Hristos ps А, თან. + 

Hanibal (terminate Intre 1524—1 { # Ae 
egorie In onoarea 


lui Alfonso d' Avalos 


(Paris, Louvt 


Răscoală populară la Lue 


francezi. 


rupantilar 


1533 

La Bologna, ЇЇ pictează pe Impäratul Са 
dinele (Madrid, Prado) Impäratul fi 
prin care este numit «conte al Palatului . 
Consiliului Aulie gi al Consistoriului », eu вили de 
palatino ». Este numit «cavaliere lello sper ав ГОго » 
Face portretul cardinalului /ppolito de Mediei (Florenta 
Palazzo Pitti). l 


Moare poetul italian Lodovico Ariosto 


1534 

Trimite ducelui de Urbino Naşterea (Nativita), la care 
lucra din 1532. O pictează pe Isabella Ф Еме (153% 
1536, Viena Kunsthistorisches Museum) 


Moare Correggio. 


1535 
Face portretul lui Alfonso I d'Este, ducele Ferrare: (ter 
minat in 1537). 


1536 

La Veneţia face portretul ducelui de Urbino, Francesco 
Maria della Rovere, şi, probabil, pe al ducesei Eleonora 
Gonzaga (1536— 1538), ambele la Ulfizi— Firenze). Pie 
teazä La Bella (Firenze, Palazzo Pitti). Impododegte ა 
sală a Castelului din Mantova cu portretele a 12 cesar 
Primeşte de la Carol al V-lea brevetul unei pensii día 


partea oragului Nea pole. 


Între 1534—1538 


Execută pentru Scuola Santa Maria della Carità Pre 
zentarea Меча la templu, astăzi la байын Academia 
din Veneţia. 


1688 
Execută pentru ducele de Urbino Guidobaldo al Ива 


Venus din Urbino (Firense — Uffizi), face portretul lui 
Francise 1 (Paris, Louvre). 

Se nage рісіогиі gi scrüboral de artă йайал Giovanni 
Paolo Lomasse, care în Idea dal tempio dalla Pitturh 
apărută la Milano în 1590, pomenegie de 


1539 
Execută portretul dogului Pietro Lando, 


1540 я 
i tretele lui Alesandro Organi სათა Bembo 
Кхеоща prin ul «у of Art), Omul си ა" 


Washington, National Gall у 
ҮТ 1645, Firenze, Palasao Риш). 


1541 


Termină Alocufiunea marchizului Prado). La Innsbruck, f i i 
izul у T f 6 асе portretul lui Ferd 
Prado), începută in iama lu an @ Avalos (Madrid, La та face portretul prineipelui Filip, fiul Tal Can 


obţine de la Carol al V-1 О OS ys 

ОЕ oe ea о pensie de 100 ducati din 1549 

შე უილ MES EH polipticul bisericii parohiale a Castelului Rogan- 
1649 1550 

Execută portretele: Ranuccio Farnese (Washington, Natio- Se allá din nou la Au 


გ sburg. Е Р, i Fili 
nal Gallery of Art), Pietro Bembo (New York, Ch. M. al II-lea (Madrid, Prado), en ма 


Schwab); Clarissa Strozzi (Berlin — Dahlem Staatli i 
( che — Dahlem Staatliche Museen), dupä alte i ii 
Museen). Pictează Naşterea pentru catedrala din Navara, intre 1558—1562. Intre 1850-1555, реше ‘Martina 


^ VE DET. წგ A (Paris, Louvre), (dupà alte informatii sauna Laurenţiu (Venetia, Biserica lezuitilor). 
ეგეთ Dieta de la Augsburg. 

Е დ Apare carlea lui Vasari, Le Vite, unde i se rezervä 
Execută pentru plafonul bisericii Santa Maria della Salute, lui Tifian un capitol important. 


рге = pupiccte biblice, (1543—1544): Cain si Abel, 1553 
avid si Goliat ete. Face Portretul papii Paul 111 (Neapole, ; i Fili 
Museo di Capodimonte), cardinalul Alessandro Pares: Те "ini suni portret al lui Filip al II-lea (Neapole, Museo 
(Neapole, Museo di Capodimonte). Mai pictează: Înălțarea р ). 
Mariei (Domul din Verona), portretul lui Benedetto 1554 
Varchi, Ессе Homo (ambele la Viena, Kunsthistorisches Pentru Carol al V-lea executá La Gloria, inceputá la 
Museum). 1554 (Madrid, IE pen regelui Angliei Venus 
si Adonis (Prado, Madrid). e 
MS წ 4 A mai pictat: Danae (Madrid, Prado), Aparitia lui Hristos 
Se naşte pictorul Jacopo Рата cel Tinăr (Palma Giovane). in faja Mariei pentru biserica Santa Maria de Medola. 
Se naste poetul italian Torquato Tasso. Către 1555 


1545 Terminá portretul oficial al dogelui Francesco Venier, 
Executä portretele: Danielle Barbaro (Ottawa, National ultimul executat de Titian pentru colecţia oficială a 
Gallery of Canada), Pietro Aretino (Firenze, Palazzo Republicii. Pictează: Bo uu ER (Dresda; 

itti Gemäldegalerie), Venus cu oglinda (Washington, Nation: 
nn se află la Roma. Este primit de papa Раш III. Gallery G Art), Perseu si Andromeda (Londra, Wallace 
Insotit de Vasari si Sebastiano del Piombo viziteazá Collection). 
monumentele oraşului (Capela Siztind, Stanzele ete.). 1555 
Se intilnegte си Michelangelo. COME m с а Papa Раш IV reorganizează тема а, intensificd teroarea 
(Florenta, Uffizi); Danae (Neapole, Museo di Capo Contrareformei, hotărăște publicarea Indexului. 
monte). « Pacea religioasă » de la Augsburg. 
Incepe conciliul din Trento (>1563). 1556 

- Фей. 2 

1540 ОА а dispune «imbrdcarea » nudurilor 


NE А i Titi tätenia romänä. Papa Paul al IV-lea ‹ 
Primäria din Roma ti conferä lui КЕТА» Maseotdi dud frescele Capelei Siztine. 


Сарой mà). а al Moare Pietro Aretino. 

M i Sfinţii Petru si Pavel mn septembrie moare la Juste Carol al V-lea. 
C a ү fecioarei o. di. Serravallo) Ecce Rüserdtire la Roma împotriva. inchizifiei. 
(începută în 1542 pentr ie 


0). ი А > და «lea Coborirea în 
Homo (Madrid, Prado) lor luterani la Та septembrie, trimite lui Filip fpes M nde colecţia 


Victoria lui Carol Quintul asupra p йш mormint (маша ee rea Europei (Boston, 
wood). 

ch istul Pietro Bembo, autorul lucrării Istoria Eee Gardner) Cambrésis dintre Franja (Henri 11) 

Moare итатвш de la Cateau-Cambrésis N Italia. 

Veneţiei de la 1487—1597. si Spania (Filip 11) pune capdt războaielor pentru 14 


1648 le: Carol al. V-lea 1608 PIER ina Gethse- 
tă portretele: у tos în Grădina Ge 
Se али Я Pinakothek), Carl P йе Tania М in Spania Hr 
' ; eri D 
Al erg (Madrid, Prado), Aia de Portugalia (Madrid, nan 25 
(Muzeul din Besangol) 


1503 


la зли Conciliul din Trento (scindarea dintre catolici 
şi protestanți). 


1504 


Trimite lui Filip al II-lea Cina cea de taină, începută în 
1558 (Escorial, Mănăstirea SI. Laurenţiu). La Brescia, 
piotează trei lucrări pentru tavanul sălii Palatului Public 
(terminate în 1568). 


Se naşte William Shakespeare. 

Moare Michelangelo Buonarroti. 

1565 

Se aflä la Pieve di Cadore, pentru indicaţiile executării 
frescelor după desenele sale în absida arhidiaconatului 
de acolo. Pictează: Maria Magdalena (Leningrad, Ermitaj), 
un Autoportret (Madrid, Prado). 

1666 

I se acordä monopolul stampelor pe care Cornelio Cort 
şi Niccolò Baldrini le executau după operele sale. 


Giorgio Vasari il vizitează pe Titian în atelier. 


Este ales membru al Academiei pictorilor toscani. 
1567 

Terminá Martiriul Sfintului Laurentiu (Escorial, Mănăs- 
tirea Sf. Laurenţiu). 

Elevii lui Titian termină dupá desenele sale decorarea 
bisericii din Pieve. 


Se naşte compozitorul Claudio Monteverdi, creatorul ope- 
rei In Italia. 


BE 


fai 5.2 


1568 

Pictează portretul lui Jacopo Strada (Viena, Kunsthistori- 
sches Museum). 

Moare L. Dolce. 

Cátro 1570 

Picteazä: Spania ajulind Religia (Madrid, Prado), Adam 
si Eva (Madrid, Prado), Încoronarea cu spini (München, 
Alte Pinakothek), Păstor si nimfú (Viena, Kunsthistori- 
sches Museum), Sfintul Sebastian (Leningrad, Ermitaj), 
1571 

La 7 octombrie bătălia de la Lépanto. 

Moare pictorul Páris Bordone, elevul lui Tifian. 

1573 

Se naşte Caravaggio. 

1574 

Primegte vizita lui Henri III. 

Moare Giorgio Vasari. 

1575 

Expediazä in Spania Alegoria pentru biruința de la L£panto, 
inceputä in 1571 (Madrid, Prado). 

1576 

Picteazá ultima lucrare, Pietă, începută în 1573 şi termi- 
nată de Jacopo Palma cel Tinăr (Galeria Academiei din 
Veneţia). у MT 7 
27 august, Tiziano Vecellio se stinge din viață, la Veneţia, 
în timpul unei epidemii de ciumă. Corpul său a fost înmor- 
mintat în biserica Santa Maria dei Frari. 
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IN TEXT 


Grup de apostoli 
desen in peniță. 
către 1516—1518 
Paris, Louvre 


Polifem 

desen în peniță, 

către 1515 

Musee de Lille, Colections Wicar 


Schifä pentru Sfintul Sebastian 
desen In peniță 
către 1518 


Sehiţă pentru portretul ducelui din Urbino 
desen în peniță, 

1536 

Florența, Galleria degli Uffizi 


IN AFARA TEXTULUI 


1. Salomeea cu capul Sfintului Joan 
1512—1515 
Roma, Galleria Doria 


2, Salomees cu capul Sfintului Ioan 
(detaliu) 


3. Zădărnicia celor lumești 
către 1512—1515 
München, Alte Pinakothek 


4. Amorul sacra gi amorul profan 
1515—1516 
Roma, Galeria Borghese 


b. Alfonso de Ferrara și Laura de Dianti 
1512—1515 
Paris, Louvre 


6. Flora 
cätre 1515 
Florenţa, Galleria degli Uffizi 


7. Madona cu ciregile 
către 1515 


Viena, Kunsthistorisches Museum 


LISTA R 


Frankfurt pe Main, Staedelsches Kunstinstitut 


EPRODUCEA U 


8. Dinarul cesarului 
диге 1518 

Dresda, Gemäldegalerio 

9, Bärbatul cu mánuga 

citro 1520 

Paris, Louvre 

10. Portret de bärbat 


ასი 1520 
München; Alte Pinakothek 


11. Bacanală 

către 1518—1520 

Madrid, Prado 

12. Portretul lui Tommaso Mosti 
către 1520—1526 

Florenţa, Palazzo Pitti 

13. La Bolla 

către 1536 ak 

Florenţa, Palazzo Pitti 

14. Înălțarea Fecioarei (L’Assunta) 
1516—1518 
Veneţia, Santa Maria Glorioasa dei Frari 
15. Madonna Pesaro 


1519—1526 
Veneţia, Santa Maria Glorioasa dei Frari 


16. Cina 

Milano, Pinacoteca di Brera 

17. Stinta Fecioară cu iepurele 
către 1530 

Paris, Louvre 

18. Punerea în mormint 

către 1525 

Paris, Louvre 

19. Portretul lui Benedetto Varchi 
1543 
Viena, Kunsthistorisches Museum 


20. Portretul micufei Clarissa Strozzi 
1542 
Berlin-Dahlem, Staatliche Museen 


91. Prezentarea Mariel la templu 


fragment 
1534—1538 
Veneţia, Galleria dell’ Accademia 


22. Blintul Cristofor 
cătro 1523 
Voneţia, Palazzo Ducale 


23. Maria Magdalena 
Neapole, Museo di Capodimonte 
24. Incoronarea cu spini 


cätre 1542 
Paris, Louvre 


25. Incoronarea cu spini 
(detaliu) 


26. Venus din Urbino 
1538 
Florenţa, Galleria degli Uffizi 


27. Alocufiunea marchizului Alfondo d’Avalos 
(detaliu) 


28. Alocufiunea marchizului Alfonso d'Avalos 


către 1540—1541 
Madrid, Prado 


29. Franciso 1 
1538 
Paris, Louvre 


30. Portretul lui Pietro Aretino 
(detaliu) 


31. Portrotul lui Pietro Aretino 
1545 
Florenţa, Palazzo Pitti 


33. Tarquinius si Lucreția 
Intro 1550 si 1570 
Viena, Kunsthistorisches Museum 


33. Venus si amor 
către 1545 
Florenta, Galleria degli Uffizi 


34. Carol al V-lea la Mühlberg 
(dotaliu) 


35. Carol al V-lea 1а Mühlberg 
1548 
Madrid, Prado 


36. Carol al V-lea in II 
1548 
München, Alto Pinakothek 


37. Carol al V-lea în ji 
(detaliu) 


35. Papa Pani al III-IV» eu перо 
1546 


Neapole, Musen di Capodimonte 


39. Papa Fan! al Шел cu nepotis 
(detalia) 


10. Venus si eintáretul ta erza 
către 1545 


Madrid, Prado 


41. Isabella de Portazalía 
1548 
Madrid, Prado 


42. Portretul lui Filip al П-№а 
Roma, Galleria Barberini 


43. Filip al П-ка 
(detalia) 


44. Filip al П-га 
1550—1551 
Madrid, Prado 


45. Autoportret 
1550 
Berlin-Dahlem, Staatliche Museen 


45. Portret de femeie in alb 
către 1555 
Dresda, Gemăldegalerie 


47. Danae 
1554 


Madrid, Prado 


AS, La Gloria 
1551—1554 
Madrid, Prado 


49, Stinta Fecioară eu pruncul 
către 1560 
München, Alte Pinakothek 


50, Venus legindu la ochi pe amor 


саго 1565 
Roma, Galleria Borghese 


51. ели Б 
(деді 


1547 
Майк, Prado 


28. Фиш 


4522-1900 
Сена еба бобовые 


Veit “ 


24. Portreial бай бз у 

1565 шде 
Aena, Kunstiüstorisäbes M 

55. Вал # Ere 


«йге 4570 
Madrid, Prado 
2t. Autoportret 
155 

Madrid, Prado 
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4%, Vortrotul dul Filip al Helen 
portugalia 
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